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于荒诞虚无处构建(严肃真实)

###评欧仁*尤内斯库的戏剧创作!

倪玉琴

"江苏广播电视大学 江苏#南京 !#""F%$

摘C要!欧仁*尤内斯库的剧本中大多运用了,反戏剧-的创作技巧% 通过简化情节+贬

低语言+淡化人物性格和巧用道具等手法构建了一幅幅荒诞不经的艺术图景$夸张地表现了战

后西方社会人们空洞的生存现状和虚无的心理状态&然而$透过表面$读者仍然可以循迹到尤

内斯库通过创作超越现实的戏剧内容营造出令人警醒的意味$并清晰地见证他试图将社会意

识从虚无的状态中拉回以及重建严肃真实的社会生活的构想%
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CC作为荒诞派戏剧的领军人物!欧仁'尤内斯

库一生创作的三十多部作品在戏剧的发展中掀起

了一次次的浪潮!并被认为此类剧作$最能真正

地代表我们时代的态度,
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" #$$M 年 F 月 !L 日!

尤内斯库静静地走完了他的人生!结束了$自己

最根深蒂固的恐惧,
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" 纵观其剧作!我们发现

尤内斯库并非没有意思的欢闹的剧作家!而是一

位$献身于对人的状况与现实进行积极探索的严

肃艺术家,
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" 剧本唏嘘喧哗的表面掩盖着他

对全人类生存现状的关注与心灵透析的理性思

考" 从这个意义上说!他的作品中!荒诞的形式和

虚无的内容密切合作%相得益彰!共同折射出社会

深层危机的严肃性!深化了现实生活的真实感"

一%通过探究形式来接近文学问题

尤内斯库从小生活在一个破碎的家庭&他的

前半生也生活在一个没有秩序%毫无理性可言的

畸形社会" 特殊的双重经历让他对生活有更深刻

的感悟!喜欢从事物的对立面进行思考" 二战后

的社会!科技突飞猛进%经济快速膨胀&可战争的

阴霾始终笼罩在人们的心头" 物质与精神的分道

扬镳使得现代主义作家们从人与社会对立的角度

进行创作!对滥用科技而造成的恶果加之于社会

生活的痛苦进行深度挖掘" 可是!尤内斯库并不

满足于这种努力!觉得这样做不足以传递真实!无

法让人们确切地把握实际生活的现状" 于是!他

一反当时的戏剧创作传统!大胆地对戏剧的表现

原则进行革新" 通过简化戏剧结构%贬低戏剧语

言%淡化人物性格和巧用舞台道具等手法!使作品

摆脱了原有的稳定性和有机性" 这样!一方面!

$它公然冒犯了我们对意义和统一性的追

求,
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!使得既定的信念与作品的现实发生冲

突!意义产生了滑落&另一方面!它超越了语言狭

隘的认知体系!顺利地凸显文学作为艺术必须从

本体论和认识论的角度关注全人类生活的本质问
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题!并最终收获了出奇制胜的戏剧美学效果"

"一$简化戏剧结构

尤内斯库的作品中既没有严格的外在逻辑与

内在衔接&也不存在对戏剧主旨的追求与鲜活人

物的刻画" 他认为!$戏剧不能是叙事性的!因为

它是戏剧性的++戏是一种结构!它由一系列意

识状态或情境所构成!这些东西变得强烈起来!变

得越来越紧密!然后纠缠在一起!不是再次散开!

就是以难以忍受的无法解释来结束,
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" 在

/秃头歌女0这出独幕戏中!只有两对夫妇喋喋不

休%不知所云的对话!由始至终都没有观众期待的

秃头歌女的登场" 临近谢幕时!马丁夫妇又像史

密斯夫妇那样在开场时坐着!戏剧周而复始地循

环" /上课0 2#$K#3中重复讲述了教授奸杀不同

女学生的故事!剧情雷同" /椅子02#$K!3讲述了

两位鲐背之年的老人打算向全人类宣布自己掌握

的$有关人生秘密的信息,!并特意邀请一位演说

家帮助自己!可这位演说家竟然是没有表达能力

的聋哑人"

从上述一系列的剧作可以看出尤内斯库要展

示的不是跌宕起伏的剧情!不是扣人心弦的悬念

与矛盾张力&而是通过重复的手段和不合常理的

行动延长单一的故事场面!甚至有时观众也参与

演出" 表面看来!这样的故事索然无味%荒诞不

经!令人啼笑皆非!甚至令人愤怒&但从深层上考

虑!这正是作家的独具匠心所在" 通过简化故事

情节!读者和观众不仅可以从剧情或神话素中解

放出来&而且戏剧艺术与现实生活的界限变得模

糊了!荒诞的场面触目惊心" 而实际生活中!此类

场景比比皆是!观众可以直接反观到实际生活的

影像!进而被唤醒去思考世界存在与虚无的本质"

"二$贬低戏剧语言

语言是人们进行沟通交流的各种表达符号!

也是文学创作的必需手段" 传统文学作品中的遣

词造句必须遵循精炼%贴切%传神的基准" 但尤内

斯库认为语言在当代社会的发展中!已经丧失了

其精准的交际功能和理性的表述属性!变成了一

堆$陈言滥语%空洞的公式和口号而已,
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"

/秃头歌女0是他学习英语意外的收获" 他把这

部戏形象地称为$语言的悲剧,!语言在实际生活

中一再贬值%导致意义的彻底虚空和语词的含糊

歧义" 史密斯夫妇的谈话被剔除了话语基本的逻

辑性!只是填补时间的空白而已!匮乏意义" 相互

间交流的可能性被消解后!这段对话也就具有了

自说自话的独白性质&同时!语言交际的失败也意

味着人际关系的断裂" /上课0一剧也强调了字

词不能传递意义!沟通不可能实现!因为语词漏掉

了每个个体携带的种种个人交际的经历&反之!语

言专制蛮横的力量则得到了强化!直接导致了谋

杀行为的实施" /椅子0中的演说家只能通过打

手势和哑巴特有的$咕咕哝哝,的声音传递信息&

所谓的$神谕,只不过是一堆毫无意义的音符!所

有的语言信息几乎为零" 在尤内斯库笔下!人物

间的对话只是一种必要!并非为了交流和沟通!也

不传达特定的意义" 究其本质!我们可以看出#语

言系统中原有的能指与所指的既定关系被割裂!

语言破裂成互不关联的字词的碎块!然后被随意

堆砌!这样就产生了极度的荒诞感"

尤内斯库还认为!戏剧无法与传统高雅的诗

歌语言或完全自主的小说语言的表现形式相抗

衡&若要达到这一效果!只有改变戏剧的语言材

料!把它推向孤独的极点!把台词拉伸到最大张

力!$语言必须使之几乎要爆裂开来!或在它无法

包容其意义时把它毁灭掉,
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" 在他眼里!语言

的表达犹如游戏!他把游戏的特征夸张到了极致!

甚至掺入了悲剧因素!读者或观众的心理张力达

到了无法忍受的程度!处于一种极度兴奋又狂野

的状态!感受到一种难以名状的苦涩&而作者也借

此郑重地展示了现代语言话语中语词破碎和语义

漂浮的本然形态!语义与语境的错位对接更加无

力表现当代社会的非秩序体系!因而人与社会%人

与人%人与自我的交流都因语言的失败而丧失可

能性" 这时!人们需要以某种优于语言的整体性

的符号来暗示内心感受与体验!从而传达出深沉

无比的心灵顿悟"

"三$淡化人物性格

一部戏剧作品在剔除了离奇曲折的剧情和性

格化语言之后!剩下的也许只有残缺不全的人物"

在尤内斯库的作品中!人物性格扁平单一!千人一

面!甚至有些人物难以区分!恰如社会化机械批量

生产出的复制品!总体呈现出非人化%抽象性的特

征" 这种表现形式的运用主要因为他本人对于戏

剧表演反应冷淡%甚至厌恶的态度&究其原因!他

觉得$出现在舞台上的是有血有肉的人++他们
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的物质性存在破坏了虚构,
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" 换而言之!观众

的注意力被舞台上有血有肉的演员的个性表演所

牵引!这样就阻碍了观众脑海中对于事件本原面

目想象的真实" 与其被演员们误导!倒不如给他

们每人都戴上一张相似且稳定的面具!将演员的

个性降低到最低点!从而还原并释放戏剧的本真

意义!如此才会激发观众更多的思考" /秃头歌

女0中!勃比'华特森家的男女老少都叫勃比'

华特森同一个名字!毫无个性!也无特色!他们是

失去了身份%性别和年龄的一个符号而已" 马丁

夫妇扮演的是一场情感的零度戏" 他们只是作为

抽象的意义而存在!感情麻木!生活平常%平淡而

且平庸!甚至于人物可以相互代替与转换" /孤

独者0被认为是$尤内斯库最美的戏剧之一,!该

剧的主人公是无名无姓的$人物,!他始终处于中

心地位!但整部戏中只有几十句台词&他没有言

语!没有表情!没有自我!犹如一只木偶" 在戏剧

中采用这种方式来描写主要人物是很少见的" 主

要人物姓名的缺省使得其身份难以界定!谁都可

以是他!而他又谁都不是" 他只是一个孤独的存

在!一种无法调和的酸涩感"

在尤内斯库所有的戏剧作品中!人物都只代

表着一个符号的存在!他们没有信仰和信念!生活

在封闭的世界中!不知道自己要什么!言语和行动

没有任何动机和牵引机制!人生变得毫无目的意

义!对于痛苦也是无知无觉" 对于生活!他们俨然

$局外人,一般"

"四$巧用舞台道具

戏剧是一种使人震惊的综合艺术!其综合性

和复合性表明最终的戏剧效果绝不会仅仅停留在

话语表达层面" 布景%道具%声光效果%形体动作

等都是戏剧的重要组成部分!是创造艺术效果不

可或缺的元素" 尤内斯库的作品一直实践着这个

原则!在消解逐渐丧失表达价值的语言和掏空人

物的性格内涵的同时!舞台道具的功能就能够发

挥到淋漓尽致的程度!成了$直喻的语言," /秃

头歌女0中!最引人注目的是那只贯穿全剧的$英

国挂钟," 它扮演着一个并非不重要的角色" 在

史密斯夫妇的话语交际中!钟声无规律地起伏!表

现了混乱的时间概念!为混乱的逻辑又增添了混

乱感" 而在马丁夫妇的平淡无奇的谈话中!唯有

重重的钟声刺破这种刻板!创造出警醒的意味!毫

无章法的胡敲乱打震慑着处于麻木状态中的人

们" 随意乱敲的钟声又再次将二人的夫妻关系搅

合地难以辨析" 疯狂的钟声不仅把荒诞世界敲得

尽人皆知&而且以不同的力度和多样的手法!不断

提醒观众审视舞台上发生的一切" /阿麦迪或脱

身术0中使用的道具是一具令人毛骨悚然的活

尸" 它是一个谜!是阿麦迪夫妇生活的一种状态"

实际上!它是阿麦迪夫妻婚姻爱情死亡的结果"

膨胀的尸体占满了整个房间!也暗示着两人的感

情危机愈演愈烈!形成了无路可逃的压迫感" 失

去了爱情的婚姻犹如面临着生存的忧虑" /椅

子0中!观众可以看到椅子的堆积和人的缺失"

老两口和宾客间的对话是基于椅子数量的增加而

显现的!所以作为道具的椅子不仅表明物的压迫

造成了人的自我本质的丧失&而且也铺垫了语言

的空白意义"

在尤内斯库的剧作中!道具已经成为丰富戏

剧表现力的一个重要工具!同时也是语言表现力

的延伸和诠释" 尤内斯库主张戏剧不要情节与结

构!不要睿智的言语!人物不要性格!让舞台上物

质性的道具$说话,!把作品思想转换成视觉形

象!使剧本呈现出一种非逻辑的状态" 这不是作

者故弄玄虚!而是他认为!只有这样才能接近真

相" 生活是无法解释的谜!剧本中也包含了无数

个$无解的未知数,"

二%通过荒诞内容来传递严肃真实

尤内斯库是一位自发论者!相信直觉的力量!

相信艺术创造是自发的" 他反对把戏剧作品视为

$意识形态的媒介,!觉得这样做会贬低戏剧的美

学价值" 他始终坚守艺术与思想意识的界限!认

为思想意识承载着道德说教的义务!任何与思想

意识结合的形式必然走向模板化%僵硬化!变得空

洞乏味&文学艺术唯有摆脱这个外壳!穿上合适它

的新的嫁衣!才能散发出持久的馥郁与魅力"

艺术来源于生活!但它一定不是对生活进行

粗制滥造的简单模仿" 多角度直描式的创作也只

是有限地接近生活!但这也不是艺术的职责" 在

尤内斯库的笔下!戏剧成了一种$通过疏离现实

来更新我们的现实感的工具,
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" 他认为!循规

蹈矩的生活模式让人陷入困顿!乏于思考&而

$反,文本的剧本创作却能于插科打诨中收获一
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种庄严的崇高感" 他对传统戏剧感到不自在的原

因$只是因为它夸大得仍不够" 看似太粗糙的东

西其实还不够粗糙&而看似不够细腻的事实上却

是太细腻了,

-#.#!L

" 由此可以看出!他对作品表面

的真实不以为然&而实际上!他是在宣扬一种更为

激进%更为根本的创作间离效果" 戏剧创作要想

透彻地传达内在的真实感!就必须用一把深入骨

髓的手术刀将对象物进行彻底地解剖!把其中的

重点置于放大镜下!然后让灯光%布景%道具%动

作%音响等舞台元素充分合作!全力表现%凸显这

一关键部位" 对于作品能达到什么样的戏剧效果

以及传达什么意味这些问题!尤内斯库没有给予

正面回答&但是他认为!戏剧产生于危机!没有危

机就不会有戏剧!也不会有艺术&剧作家所面对的

是无法摆脱%无法克服的危机" 那么!采取何种手

段才能更加有效地传达这一强烈信号则成为艺术

家们的关注面" 据此!我们可以得出这样的结论#

剧作家对社会决绝的否定一定会渗入到剧本的实

践创作中&他们那种刻骨铭心的记忆与伤痛也必

然会感染到耐心体味作品的读者和观众"

在他的作品中!读者经常能够感悟到作家悲

喜交集的灰色情愫" 命运对人的强力压迫和人对

命运的虚弱反抗构成了人生的悲喜剧主题" 某种

超现实的力量排山倒海般地冲击着不堪一击的剧

中人物!而软弱无力%束手无策的人一直试图进行

着徒劳无益的反驳" 两种力量的巨大悬殊无情地

嘲弄了天真无邪的人类自信心" 在这里!传统泾

渭分明的善恶标准和审美判断已经不可避免地模

糊了!意义的失足滑落最终升华了两种力量对击

时的荒唐和可笑" 这样!作品又增添了几分戏谑

人生的幽默色彩" 然而!表层的轻松却掩饰不住

内在焦虑的沉重&欢笑之余!陡增了伤感与苦涩"

尤内斯库曾说!$对我而言!戏剧是某种罕见的%

奇异的%畸形的事物的展示!是某种可怕事物的逐

渐显露++是一系列复杂程度不同的事件或状况

的进程" 戏剧是一连串的状况和情势!它们朝着

越来越浓烈的态势发展,
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" 在他的作品中!没

有传统戏剧中愈演愈烈的矛盾冲突与张力!而是

某种态势的渐进与加强!最后到达一种令人难以

承受的压迫感!一种不可名状的痛楚!仿佛周身细

胞都快要崩裂开来"

$艺术作品的本性就是使无意识变成有意

识" 也就是说!将无意识深处的语言表达为明白

的语言",

-F.#!!尽管散落在作品中的文本语言有别

于传统作品的语言!没有清晰直白的表述属性!但

是尤内斯库还是将它们$逻辑地,联系在一起!通

过想象和梦呓的途径!穿越了表面的怪诞!前往真

实的领地!并最终把生活本质的严肃性抛放在人

们面前"

尤内斯库认为!$想象并非胡思乱想!它是有

启示意义的++就我而言!除了想象的法则!我不

认同其他任何法则++幻象是有启示意义的!一

切想象的都是真实的&而不可想象的都是不真实

的,

-F.###

" 显然!想象是尤内斯库认知和把握世界

的一种方式" /犀牛0是作者刻意打造的一部令

人心酸的想象性悲剧" 该剧暗讽了当时欧洲各国

纳粹主义对人性的摧残!民众心理在高压下出现

盲从变异" 人变成犀牛从根本上讲是不可能的&

但是尤内斯库沿袭一贯的喜***悲两极的创作风

格!经由构想和思索!通过夸张和变形的手法呈现

了这一$内在的变异,过程" 故事中!荒诞的成分

俯拾皆是" 剧中民众试图对$变异,这一现象进

行分析%判断以寻找答案" 而为荒诞的事物寻找

原因注定是徒劳的!因为荒诞的世界是无可解释

的&所以他们干脆放弃找寻!直接认可这种行为并

效仿$变异," 整部剧中!民众寻求变异的原因是

戏剧矛盾的基础!这种虚幻荒诞的变异是无理的%

不可知的!$但矛盾的发展却是有迹可循!有时还

是逻辑清晰的,

-F.L$

" 所有人物中!只有贝朗瑞坚

持以$最后一个人,的姿态固执地存活于兽群的

世界中" 这一决定不仅切实地体现了他身上具有

$举世皆浊我独清,的难得品质&更主要的是!他

作为一种与假丑恶对立的真善美的存在!再现了

生活的真实" 尽管两种力量的极度落差产生了巨

大的荒诞感!但是弱势力量的依旧和执著却透视

出世界真实的本源和坚持生活严肃的初始状态的

决心" 他的在场不仅可以表现社会生活中逐渐消

隐的内容!而且揭示了更为复杂的社会内容!从而

营造出更为深广的善和美的意境"

梦是尤内斯库作品中的另一结构模式" 他频

频借助梦境展示似是而非的生活意识!他痴迷醉

心于梦!因为梦能使人彻底摆脱理性的束缚而获

得绝对的自由" 在他的回忆录/零星日记0中!他

这样说道!$我梦见有人对我说!(您只有在梦中

$F#
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才能得到破解谜底的钥匙!才能得到所有问题的

答案!您就做梦吧")我在梦中睡去!我在梦中做

梦***我在梦中醒来" 在梦中!我记起梦中之

梦,

-F.#MK

" 因而!梦成了他许多作品的框架" /椅

子0讲述了一对世纪老人和一位哑巴演说家与读

者和观众做游戏的梦" 两位老人在荒岛上的凝固

生活迫切需要刺激!而老人之间的相互鼓励却成

就了他们决定以一个悬念来激活整个世界的想

法" 恍惚如梦般老化的记忆中根本没有所谓的

$人生秘密,!但他们却乐此不疲地布置宴会厅%

邀请演说家%招待隐形的来客!一本正经地与观众

玩起了冷笑话" 荒岛生活构成了一个完整的%封

闭的%$百年孤独,的梦的意象" 整出戏旨在传达

这样一种思想#世界是虚空的%人是缺席的%人生

秘密是假想的&只有梦%虚无和死亡才是真实的"

/阿麦迪或脱身术0也缘起于一个梦!/雅克和顺

从0中有很多梦!/空中飞人0也是作者的飞行梦!

如此等等!不一而足" 尤内斯库在诸多作品中创

造性地运用了梦境的材料!$使一件件艺术品既

自由地释放出潜意识的能量!焕发出令人目迷的

一幕!又具有艺术的一致性和完整性,

-F.##F

" 一定

程度上说!梦是尤内斯库通向认知的康庄大道"

只有在梦中!人才是清醒的%有意识的" 他认为!

$做梦!就是在思想!是在以更加深刻%更加真实%

更加可靠的方式在思想!就像是人的自省,

-F.I"

"

梦是非理性的!但并非不真实的!恰如荒诞的生活

一般" 梦与现实存在有着某种难以言明的联系"

循着想象和梦的轨迹可以由虚而实%由空而

满地探寻尤内斯库对于那个时代$最根深蒂固的

恐惧,***虚空又严肃的社会真实" 他的剧作对

尘世和主观世界%对充满痛苦和死亡的无意义的

宇宙做了戏剧性的可怕的揭示" 从这个意义上

说!荒诞衬托严肃!真实修正虚无" 荒诞亦是真

实&是存在%思考和感悟&是对无意义诗意的发现"

三%结语

尤内斯库一生的剧本创作为读者和观众描绘

了战后西方现代人的生存处境和心理状态" 他大

胆地运用了简化戏剧情节%贬低人物语言%淡化人

物性格和巧用舞台道具等$反戏剧,的创作技巧

展现了诸多虚无且荒诞不经的舞台场景!呈现出

大量虚空%绝望%厌世%怀疑的心理实际!使得剧本

渗透着真善美与假恶丑的对立%理性与非理性的

抗衡%意识与潜意识的交错&他又通过肆意渲染的

手法和夸张变形的内容来逼迫人们穿越表面生活

的唏嘘喧哗!进而鼓励人们反思社会生活严肃真

实的本质"
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