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叙事的两条共生藤蔓
---图文小说叙事特点研究!
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摘C要!本文就国外研究热门---图文小说这一体裁的叙事特点进行介绍性研究% 在分

析与对比国外学者关于图文小说研究的基础上#本文概述了图文小说的定义及特点#阐述了其

四个重要组成部分#以及各自在叙事中的作用% 简言之#图文小说属于多模态叙事#通过图和

文两种符号渠道进行#两者互相合作$互为线索%

关键词!图文小说&叙事特点&多模态叙事
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CC (小说从本质上说就不可用范式约束11这

一体裁永远在寻找#在探索自己" 并不断改变自

身已形成的一切形式+ .巴赫金"#FF%'KOO/! 巴

赫金以其犀利的眼光阐述了小说的发展动力! !"

世纪 F"年代后小说的空间化转向"也契合了图像

文化语境中人们的思维由过去的线性逻辑思维变

成跳跃性状态的变化! 而图文小说.2,-V147)+=6./

正是小说在其不断探索和改变的过程中"适应其空

间化转向所形成的一种颇具特色的小说形式!

在欧美国家"图文小说的研究正不断地进行

着"如当代叙事学研究大师#%剑桥叙事学导论&

的作者S3伯特3阿波特于 !""F 年发表名为%媒

介的特异性以及漫画的叙事伦理&的文章"在媒

介特异性理论的基础上探索漫画这一特殊媒介的

内在道德属性! %劳特利奇叙事理论百科全书&#

%剑桥叙事指南&的作者"(后经典叙事学+ 的首

倡者与领军人物戴维3赫尔曼教授也将(图文小

说中的多模态故事讲述与身份建构+作为其近期

研究课题2但目前对图文小说的研究仍缺乏系统

性"其概念都尚未有一个公认的统一定义!

国内关于图文小说的研究极少! (无论是从

哪个角度来说"其.故事画/重要性都用不着怀

疑! 然而"尽管有着那么悠久的历史#那么深远的

影响"对故事画的研究却始终缺席"经查中国期刊

全文数据库"我们几乎找不到一篇对其进行理论

探讨的文章!+ 这是江西社会科学院龙迪勇研究

员在(图像叙事与文字叙事0000故事画中的图

像与文本+一文中的感叹! 为弥补这种缺失"龙

研究员在该文中运用皮尔斯的符号理论探讨了叙

事图像与叙事文本之间错综复杂关系的一个方

面'图像对文本的模仿或再现问题"全篇由浅入

深"旁征博引"令人信服! 但是全篇并未有效地定

义(故事画+这一文学体裁"因此他所言的故事画

是否就是此文所说的图文小说也就不得而知! 全

篇看来"他认为故事画中图片就是模仿故事文本"

是对现实模仿的模仿"但是"这种情况是不符合图

文小说的特点的!

此外"蔡伟堂#霍巍等关于石窟故事画内容#

OO#
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式样#源流等的研究2王飞等关于颐和园长廊人物

故事画的研究2张小萍等关于陶瓷故事画的研究

及其故事画在其他介质上的研究也在国内持续进

行着"但这类研究关注点主要是图画!

值得注意的是"潘新宁教授近年连续发表的

关于新世纪写意小说的文章中"曾重点分析过写

意小说的若干诗性方式"其中说到(将漫画风格

契入小说"以漫画的诗性手段来建构小说"已经是

新世纪小说风景中不争的事实+2以漫画为小说"

同样也追求的是(写意+"而不是(写实+"并以余

华的%兄弟&作为此类小说的经典案例! 由此"我

们便会发现"写意小说重的是其(效果+而非形

式"有无漫画作为形式都可以称之为写意小说"因

此与我们说的图文小说的研究可谓殊途! 相关研

究还有关于连环画的艺术特色#文化沉淀等方面

的研究!

但随着图文小说的发展"对图文小说的研究

将是中国文艺工作者无法回避的领域"图文小说

的研究亟待发展! 为了弥补这种空缺"本文在介

绍图文小说的定义#特点及其组成部分的基础上

对其叙事特点进行研究! 图文小说正是挖掘了图

片的叙事功能"将文字的抽象性和图片的直观性

相结合"构成了小说动态性叙述与静态性展现相

交织的立体化图景!

一%图文小说概述

(2,-V147)+=6.+这一名词于 #F$& 年 ## 月在

美国著名漫画评论家 f471-,9 b8.6为业余报业协

会撰写的一篇时事通讯中首次出现"意指长篇漫

画书! :4..?V476,"将类似术语用于 #F$I 年秋发

行的%T,-V147?>+,8Q-2-]4)6&! #FI$ 年"f471-,9

0+,Z6) 的%:.++9;>-,&#T6+,26Q6>]26,的%:68+)9

54X6-)9 M2-4)&出版"(2,-V147)+=6.+这一名词出

现在其封皮及题目页"昭告了图文小说的自我正

名! 而图文小说轰动性的成功出现在 #F%$ 年 I

月"随着%L-,\ b)421>& %`->71X6)& %Q-(;&三部

图文小说的成功"这一体裁几乎在一夜之间为众

人所知!

T,-V147)+=6.在国内现大体有几种译法'图

文小说#漫画小说#图画小说#图像小说#绘图小

说#故事画#连环画小说等! 根据国外关于 2,-V1J

47)+=6.的定义"结合上海交通大学尚必武博士的

建议"本文最终将译法定为(图文小说+"旨在体

现图文这两种媒介在该小说体裁中的交融!

由于目前对图文小说还没有一个较权威且严

格的定义"所以这一体裁的定义#特点研究几乎都

是在与漫画比较的基础上进行的"并具有很大的

开放性! #FI% 年 `4..@4;)6,用(图文小说+指围

绕一个单独的或一系列相关故事展开"通过(连

续的艺术+ .;63(6)>4-.-,>/表现的有一定长度的

漫画书! ,̂-)74;7-T+.9;X4>1.!""K' #I/提出了类

似的定义"(基本上"图文小说是一部完整的#有

一定长度的#通过 `4..@4;)6,所说的)连续的艺

术*创作的漫画书"书中应涵盖一个故事或一系

列互为关联的故事+! @99460-XVZ6...!""I' #&/

则指出"目前图文小说至少有四种不尽相同甚至

互相排斥的定义'第一"用做漫画的同义词2第二"

用以归类一种形式2第三"更具体地说"用来指某

本漫画叙事作品"它应该拥有和散文小说同等的

广度和深度2第四"有些人用以指一种其内容及抱

负要远比一般漫画作品深刻的作品形式!

(图文小说是漫画孱弱的子嗣但同时却又是

其顶戴上的一颗明珠+ .f+>1;714.9" #FFK' #O/!

图文小说来源于漫画却已长成为需要从中独立出

来的一种文学体裁"二者具有不同的特点'漫画通

常都需要连载"其开始#高潮#结束一般都不会出

现在一本书内"而图文小说一般都存在于一部独

立的作品中"拥有完整的故事情节 .T+.9;X4>1"

!""K' #%/2漫画的目标读者为儿童"而图文小说

的目标读者则为成年人2漫画是一种通俗文学而

图文小说包含着浓厚的精英文化 .5-)" !""#'

&#/! 这些论述为理解图文小说这一体裁提供了

参考!

基于以上研究"本文认为图文小说的定义应

包含三个特点'第一"其内容有一定的深度内涵2

第二"目标读者为成人2第三"以漫画的形式表现

内容! 而图文小说所采取的漫画形式主要有两个

要素'第一"文字和图画的混合使用2第二"文本被

设置成一些连续的部分并通过画框的形式彼此分

割开来!

二%图文小说组成部分及各自叙事

特点

图文小说有几个非常重要的组成部分'画框

KO#

第 & 期CCCCCCCCCCCCCCC王C虹+叙事的两条共生藤蔓



.V-)6./2间白 .2(>>6,/2对话框 . Z-..++)/2说明

.7-V>4+)/"各部分在叙事过程中都起着重要的

作用!

图一

画框即构成连续叙事文本的单个图画框! 从

形状来说"传统画框一般是方形"每个页面一般 F

至 #! 格! 但随着技法的创新"涌现了更多不拘一

格的画框"如破格式#层叠式#斜分式#蒙太奇式等

等! 从内容上来看"一般来说"画框展示的是单个

画面或动作的某一个瞬间"但实际上"一个画框仅

反映某一个瞬间这样的情况是很少见的! 因为通

常一个画框中会包含几段对话"这与电影中一个

镜头比较起来"持续的时间要长一些! 如图一中

包含了多段对话"其持续时间必定比一幅静态图

画长得多! 画框构成了图文小说中一格一格的画

面"且最重要的是把故事逻辑顺序和时间表达出

来! 画框中的时间不仅仅通过对话得到体现"还

可以通过画框的宽度和画框的内容表现出来! 如

图二中"前一个画框的宽度是后一个画框的两倍"

用以表明作者从卫生间跑电话旁的距离较远"时

间较长"而接电话这一动作持续时间明显小于较

远距离的走动!

图二

画框与画框之间的空白处就是间白.2(>>6,/"

也就是格于格之间的空隙! 间白引导读者的视觉

以及阅读的顺序! 此外"间白之所以是图文小说

中的一个重要部分"是因为它包含了画框与画框

之间过渡的信息"相当于(字里行间的意思+! 也

就是说"间白迫使读者通过猜测补全画框中所缺

失的信息"以达到构建一个完整的故事的目的!

罗曼 3 英加登将阅读视为填空 ./4..4) >16

Z.-)\;/"也就是说我们以本身的意识能力对经验

赋予某些意义"并且将意义加诸于事物#概念或行

为"以便认识周遭世界! 任何叙事都会包含一定

量待读者补全的缺失信息! 图文小说中"间白隐

含内容的多少与画框之间过渡类型有重要关系!

画框与画框之间联系越紧密"隐含在间白里的内

容就越少2画框与画框之间跳跃性越大"隐含在间

白里的内容就越多!

根据 ?7+>>Q70.+(9的研究"画框与画框之间

的过渡.也就是补全"即 6)7.+;(,6/分为六种'瞬

间0瞬间型#动作0动作型#主体0主体型#场

面0场面型#局面0局面型#毫无关系型!

表一C?7+>>Q70.+(9提出的画框过渡的六种类型

类型 瞬间0瞬间型 动作0动作型 主体0主体型 场面0场面型 局面0局面型 毫无关系型

X+X6)>>+X+X6)>-7>4+) >+-7>4+) ;(ZH67>>+;(ZH67> ;76)6>+;76)6 -;V67>>+-;V67> )+)J;63(4>(,

图示

意解 主体的连续性 动作的连续性 同主题 同主题内场面变化时间#地点不变 毫无关系

不同表现方法 聚焦转变

CCQ70.+(9" ?7+>>*42G/),0(2G+28 1$-+",' O#/M25+,+J%/@)0SD6YP+,\' S-,V6," #FFO*

$O#
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CC据Q70.+(9对欧美主流漫画的随机抽样统计

结果"动作0动作型#主体0主体型是两种占据主

导地位的画框过渡类型! 这两种转换间衔接最为

紧密"待读者补全的信息量较少"是保持叙事连贯

性的一个重要手段"这也最契合读者在现实生活

中线性感知时间和最小程度补全的特点! 通过补

全画框间的空白"我们确定叙事的时空#连贯叙事

的逻辑! 如瞬间0瞬间型告诉读者其短暂的持续

时间和不变的主体"而局面0局面型告诉读者其

时间的固定和聚焦的转换!

间白表现在纸上是两线条间的一片空白"画

框整体看来表现在纸上的是一个块状画面"两者

都是从图片的角度进行叙事! 而文字在图文小说

主要包含在以下两个部分之中"并发挥其叙事

作用!

表现图文小说中大多数文字的气球被称为对

话框.Z-..++)/! 对话框是用来记录人物话语或思

想的"因此分为两种"人物语言框.;V6671 Z-..++)/

和人物思想框.>1+(21>Z-..++)/!

最早出现的对话框只是从说话者嘴里飘出的

一条类似大括号的线条 .@4;)6," #F%K' !I/" 用

以表明说话动作的执行者.见图三/! 传统的对

话框一般是椭圆形或者云朵形的"带着一条指向

说话者的类似尖箭头的尾巴! 小尾巴的作用相当

于(他说11+或者(他想11+! 值得注意的是"

在人物思想框中"小尾巴一般会被一串由小到大

的气泡所代替! 对话框的每一个部分都可与文本

小说中成分一一对应"如表二所示'

表二C文字与对话框部分的一一对应

文字 对话框

引号 对话框的边沿线条

间接引语中的引导词.他说11/ 对话框的小尾巴

间接思想表达的引导词 .他想

11/

对话框的小气泡

图三C最早的对话框

@4;)6,# `4..*0+X47;-)9 ?63(6)>4-.M,>*5-X-,-7#

_̂! e++,1+(;6e,6;;# #F%K! !I*

随着对话框创作技巧的不断发展"对话框在

外形上越来越追求变化"已经不仅仅是标识对话

或思想的一个线条界限! 对话框在叙事过程产生

自己的隐含意义! 如方形的对话框最为传统和正

式"因此改编自名著的图文小说一般采用这种形

式"以表示对原著作者的尊敬2电台传出的声音包

含在一种爆炸式线条的对话框中"以表示电波的

跳动性等等"如图四中所示!

图四C对话框的不同外形

CC图文小说中包含文字成分的另一种方式是说

明.7-V>4+)/! 说明一般置于画框之外"处于画框

的顶部或底部! 一般来说"说明中包含的文字常

常代表的是叙述者的声音"类似电影中的旁白"用

来说明一些画框对话中没有包含的信息! 最简单

的说明一般是作者对时间和地点的交代"较为复

杂的说明用于提供信息以帮助读者构建故事完

整性!

通过分析图文小说的四个重要组成部分以及

各自的叙事特点"不难发现图文小说这一体裁通

过图和文两种符号渠道进行叙事! 将这一特点概

括起来"图文小说是一种多模态叙事"即包含了多

IO#
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个符号渠道的叙事! 通过结合图和文这两种叙事

模态"图文小说作者将叙事更立体地展现在读者

面前!

三%图文小说的多模态叙事

多模态表达可以分解为同时表达意义的两个

或两个以上的单模态"我们每天在报纸#杂志#广

告#招贴画#故事书#教科书#活页文选#百科全书#

说明书#计算机界面"甚至在我们相互交往时都离

不开多模态! 例如"我们谈话时手舞足蹈"有声有

色"意味着使用了多模态! 我们的国画往往配有

诗文和印章!

(多模态叙事+.Q(.>4X+9-.D-,,->4+)/一词出

现在戴维3赫尔曼于 !""F 年出版的%:-;47@.6J

X6)>;+/D-,,->4=6&一书序言中"他这样说道'(并

不是所有故事的讲述媒介都一样"有些提供了多

种交流渠道供作者构建故事"然而有些只提供了

一种渠道11例如只有文字叙事的印刷版海明威

小说%青山&则应被划为单一模态叙事"与此相

反"图文版本的%幽灵世界&尽管也是印刷版"但

其采用了图和文两种渠道进行故事建构"因此它

应该被划入多模态叙事中+ .S6,X-)"!""F' #!/!

简言之"多模态叙事指一种包含了多个符号渠道

的叙事!

图文小说结合文字和图画这两种符号渠道进

行叙事"属于典型的多模态叙事! 虽然童话故事

中经常配有插图"传统的连环画也是既有图画"又

有文字"但多模态叙事中的文字与图片结合的叙

事远比一般的文字和插图结合的叙事要复杂

得多!

图五

图六

例如"图五中熊猫图画仅仅重复了图画下面

的文字描述"给文字描述的事物提供一种更直观

的视觉印象"两者之间互为复述关系"图片直观地

再现了框中文字所描述的熊猫这一动物! 而图六

中"文字和图画互相补充"互为线索"缺其一这个

整体都不能被理解! 单看图片"上一画框中女人

对着一个不明发声物抹眼泪"一旁的男人一脸茫

然与不屑2下一画框中"男人对这电脑忙些什么"

女人脸上流露出一种不理解的表情! 但看文字"

上一画框只有(韩剧+ (女人就爱看这些破电视

剧"无聊+2下一画框中只有(网络游戏+ (打打杀

杀的没点意思+! 独立于画框之外还有两行字

(男人来自火星"女人来自金星+! 但单独看图片

或者文字"我们无法得知到底发生了什么!

叙事指以散文或诗的形式叙述一个真实的或

虚构的事件"或者叙述一连串这样的事件! 图六

中只有将文字和图片相结合"才能找出这一叙事

的执行者#时间顺序#故事情节! 一女人看韩剧"

感动至落泪"这时一男人走过来对她说'(女人就

爱看这些破电视剧"无聊+! 在另外某个时间"一

男人在玩网络游戏"这时女人凑过来对他说'(打

打杀杀的没点意思!+结合画框外叙述者的声音

(男人来自火星"女人来自金星+"可以得知叙述

者通过对比男人与女人生活的两个场景以及各自

对彼此的不理解说明男人与女人间的巨大差异!

(图文小说中图画和文字之间的合作关系在

认知过程中得到加强! 11对文章信息的理解无

法仅仅通过文字完成"因此理解遭到阻碍"但富于

技巧性的图画常常会为其理解提供线索+ .@4;J

)6," #F%K' !JK/! 图文小说中的图画不是文字的

插图"也不是静态电影! 图文小说中的图画并不

%O#
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像插图那样仅重复文字描述的事物"它提供的是

文字描述所没有包含的信息"与文字描述互为补

充! 在图文小说中"图画和文字并不互为反射而

是相互影响"各自为小说的理解提供线索!

四%结语

(叙事是在人类开蒙#发明语言之后才出现

的一种超越历史#超越文化的古老现象! 叙述的

媒介并不局限于语言"可以是电影#绘画#雕塑#幻

灯#哑剧等等"也可以是上述各种媒介的混合!+

.浦安迪"#FF$'K/

图文小说就是这样一种采用多种叙事模态进

行叙事的小说形式! 其文字和图片在叙事中互相

合作"互为补充2其组成部分画框. V-)6./#间白

.2(>>6,/#对话框.Z-..++)/#说明.7-V>4+)/在叙事

中起着各自的作用! 图文小说将文字的时间性#

抽象性和图片的空间性#直观性相结合"构成了小

说动态性叙述与静态性展现相交织的(立体化+

图景!
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